


Leyendas

Ya podemos desempolvar las
camisas de lunares y darnos un
pasetto por la calle de Alcald sin
levantar sospechas de ser ﬂamencos,
Madyrid, parece querer retomar de
nuevo el titulo de Capital flamenca,
si es que alguna vez dejé de serlo.
Ahora lo que necesita es (lenar el
decorado, la oferta no puede ser
més completa, o s{, tiene toda

a pinta de que los mandatarios
culturales se han “coscado” de lo
atractivo del negocio J'ondo, cosa que
es comprensible viviendo en una
ciudad en donde el turismo viene
&vido de sensaciones que llevarse

a la bruma, yno solo ellos, de los
madrilefios nadie puede decir que
no seamos una aficion agradecida,
tan solo tenemos que ver [a afluencia
de publico en sus festivales, cada vez
Mas NUMerosos, y es que a aﬁcién
de Madrid al flamenco es mucha.
Incluso deber{amos de decir que nos
merecemos mas ﬂamenco en directo,
por artistas no sera, y por ganas
tampoco.

Y ya que hablamos de Madrid, nos
daremos un paseo por la historia
de sus tablaos, por los que fueron

y por los que son, los de mas solera
se renuevan e incorporan nuevas
tentaciones a sus propuestas y los
més recientes mantienen la esencia,
pero incorporando novedosos
programas que inciten a nuevos

Editorial

pﬁbﬁcos, siemprey en todos ellos,
con un alto nivel de calidad artistica.
Y en este paseo por el Madrid
Flamenco que les proponemos, nos
encontramos con Carmen Linares,
siempre tan plena de vida como sus
cantes, con mujeres guitarristas, la
calidad no tiene géneros y menos
artisticamente. Recordamos a una
leyenda del cante, La Paquera de
Jerez, personalidad y arte en un
cuerpo de mujer, y para sosegarnos
nos paramos a la sombra de otra
leyenda, Ramén Montoya, al que se
le rinde en Madrid un homenaje con
el 1 Festival de la Guitarra.

Como los super héroes que se
acomodaron en ese espacio de
nuestra memoria 'y que contintian
dando luz y proezas a nuestras
tardes, “El Planeta” con esa

imagen de duendecillo verde con

la que le plasmé en un grabado, su
contemporaneo Francisco Lameyer,
quedd impresa la imagen de una
leyenda, con ella recreada ilustramos
esta nueva edicién que tienen en sus
manos. Su apodo se ha dicho, le fue
Jpuesto por su aﬁcién a mencionar

a los astros en sus coplas, jay... esos
[unticos cantaores! ;queda alguno?
Seguro que si, tan solo tenemos que
tener abiertos los sentidos y recorrer
[a senda flamenca abierta por toda
nuestra geografia.

Que el compds sea con ustedes, salud
y soniquete.
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Entrevista -

Carmen Linares,
la gran dama del flamenco

Por Natalia del Buey

@DemetriaSolana

armen Linares es una can-
taora fundamental para el
panorama flamenco histo-
rico y actual. Durante su
carrera ha abanderado el
amor por su arte y su tierra, demos-
trando un inigualable compromiso cul-
tural por el que siente un gran orgullo.

»Como muchos flamencos, tus prime-
ros acercamientos a este arte nacen
en tu familia, con tu padre y su guita-
rra, en tu casa de Linares. ¢ Crees que
eso ha influido al querer ser cantaora?

Si, muchisimo. Tener desde nifia el apo-
yo de tu familia hace que sea algo mas
natural. En aquellos tiempos fue impres-
cindible.

Mi padre tenia su trabajo y cuando lle-
gaba a casa se ponia a tocar la guitarra.
Cuando le escuchaba, le pedia cantar y
me acompanriaba. Fue muy importante
para iniciar mi camino.

»Compartir con tu familia el amor por
el flamenco sigue siendo algo carac-
teristico. Sin ir mas lejos, el pasado
jueves pudimos verte junto a tus hijos
Eduardo y Lucia Espin en la presenta-
cion de tu nuevo trabajo, Imagen de tu
huella, en el Museo Arqueoldgico de
Madrid. ; Qué te inspira de ellos?

Mis hijos son lo que mas quiero y poder
experimentar ese carifio me inspira y me
ha dado mi vida. Todo lo que ocurre a tu
alrededor influye en tu forma de cantar,
de ver la vida, en tu generosidad, en
todo.

Se han dedicado a ser artistas como yo,
pero ha nacido de ellos. Han vivido con-
migo mi carrera. Cuando eran pequefios
y me iba a cantar, sabian que su madre
era cantaora. También en esta casa
siempre ha habido musica puesta por su
padre.

»A lo largo de tu carrera has conoci-
do a tanta gente... Artistas de la talla
de Manolo Sanlucar, Paco de Lucia,
Camaron o Enrique Morente. Siendo
parte de una generacién tan relevante,
¢hay algo de cada uno de ellos en tu
forma de cantar y de crear?

Claro. Me tiene que influir la forma de
tocar de Paco, de Manolo, el cante de

Enrique, de Camaron y de todos mis
contemporaneos. He trabajado con ellos,
los he escuchado mucho. Con Manolo
hicimos el disco Locura, brisa y trino.
Con Enrique me identifico con su forma
de ver el arte, de crear y con su compro-
miso. Somos de una misma generacion
que rompio con lo que se hacia antes.
Veniamos de un flamenco mas cerrado y
empezamos a volar.

»Préoximamente vera la luz tu especta-
culo Cuatro, que precisamente recuer-
da a estas figuras ¢ Por qué es necesa-
rio recordar a los maestros?

A los maestros los recordamos todos,
pero es bonito e importante hacerlo
siempre. Han dejado una huella muy
grande que no se va a borrar. Cuando
yo ya no esté se les seguira recordando,
igual que lo hacemos ahora con la Nifia
de los Peines, Juan Talega o Mairena.

Respecto a Cuatro, es un espectaculo
que queriamos retomar aprovechando

el décimo aniversario de la muerte de
Paco de Lucia. Naci6 hace afios junto

a Tino Di Geraldo, Carles Benavent y
Jorge Pardo. A mi me gustaba mucho la
musica que hacian, tienen una perso-
nalidad muy fuerte. El proyecto comenzé
a fraguarse con Jorge Pardo a raiz de
nuestra participacion en un festival orga-
nizado por la Fundacion Flamencos por
Gambo, una ONG a favor de Etiopia.
Disfruté mucho y comenzamos a colabo-
rar en esto.

»A dia de hoy, has convertido tu nom-
bre en historia del flamenco ;Qué
novedades aportas a este arte para
que te consideren una leyenda?

Sé que he aportado mucho con mi
compromiso con el arte que represento.
Desde joven he tenido la actitud de in-
tentar hacerlo lo mejor posible, avanzar y
aportar. Ademas, soy una persona autén-
tica. Tengo mi verdad con el flamenco y
la transmito a la gente.

»Durante tus mas de 40 aios de carre-
ra te han otorgado importantes pre-
mios, entre ellos el Premio Princesa
de Asturias de las Artes en 2022 o el
Latin Grammy a la Excelencia Musical
en 2023, ambos marcando un punto
de inflexion en tu trayectoria




¢ Como se continuda una carrera desde
reconocimientos asi?

Sintiéndome muy agradecida y contenta.
Me han dado muchos premios y ha sido
muy gratificante. El Premio Princesa de
Asturias de las Artes no me lo esperaba.
Para el flamenco ha supuesto algo impor-
tante. Ya se lo dieron en su dia a Paco de
Lucia, pero con esto se abre un camino.
El Latin Grammy a la Excelencia Musical
premiaba toda mi trayectoria. Para mi

fue muy chocante y bonito verme alli con
otros artistas a los que admiro.

Por ello continto con mi carrera y que no
acabe todavia. No concibo mi vida sin el
flamenco, lo llevo dentro y lo necesito. Es
una suerte poder tenerlo. Me llena la vida
y me hace feliz.

»Muchas de tus letras son cantes muy
populares en el flamenco, como las
rescatadas en Antologia de la mujer
en el cante, pero has logrado que se
transmitan como algo tuyo. ;Como se
construye una identidad propia par-
tiendo de temas tan conocidos?

Ese trabajo supuso un antes y un des-
pués. Nunca se habia hecho algo asi, y
al ser un formato editado, actualicé esas
letras dandole mi personalidad.

Trataba de que no fueran muy escucha-
das, pero habia algunas que suenan hoy:
«Por las calles de Judea...» 0 «Quisiera
yo renegar...». Hablan de sentimientos
que son los mismos a través de las gene-
raciones. Los jovenes las escuchan y se
identifican con ellas.

»En tus trabajos siempre esta el inte-
rés y el conocimiento de los que vinie-
ron antes: cantaoras como La Niiia de
los Peines o poetas como Garcia Lor-
ca, Miguel Hernandez o Juan Ramén
Jiménez. ; Es fundamental para crear
flamenco hacer ese trabajo de investi-
gacion y de rescate de lo antiguo?

Sin ese conocimiento de lo antiguo no
puedes estar en el flamenco. Es nuestra
base y raices. Como no aprendas desde
ahi, no llegas a ningun lado. Es nuestra
universidad, tenerlas presentes y llevar-
las de la mano. Cuando las conoces, ya
puedes dejarlas volar. Como decia Juan
Ramon: «raices que vuelen y alas que
arraigueny.

»Esta manera de componer a través
de los poetas es algo que te caracteri-
za como a otros que abrieron camino,
como Enrique Morente. Lo hemos
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visto antes y reaparece en tu nuevo
espectaculo, Imagen de tu huella. ;De
donde nace esa necesidad de crear
junto a la literatura?

El flamenco es musica y poesia. Yo siem-
pre he tenido presente la poesia, aunque
también he hecho letras populares. La
primera vez que escuché un poema
cantado fue a Enrique en su homenaje a
Miguel Hernandez. El se inspiraba en el
flamenco, pero lo hacia a su forma. El fue
mi luz y abrié mi camino.

En este proyecto he hecho temas suyos
que me han sugerido un caracter. He
creado poco a poco tratando de darle fres-
cura al cante, pero siempre desde dentro.

»EIl 9 de abril presentas en Malaga
este espectdculo en un formato intimo
cantando a los poetas ¢ Es necesario
ese espacio cercano para transmitir y
sentir sus versos?

Depende. El proyecto tiene relacion con
€s0Ss poemas que Nnos crean una imagen
y nos han dejado una huella. Sera intimo
porque estara incluida la poesia recitada.
En este espacio la poesia te prepara
para luego poder cantar. También habra
una parte mas teatral, con escenografia.
Numeros con mas aire con guitarra eléc-
trica. Otros a piano y cello.

»Por ultimo, en tu nombre artistico
llevas contigo tu tierra, Linares, donde
naci6 la taranta. ;Qué letra por taran-
tas le dedicarias?

Mi padre hizo una que he cantado mu-
chas veces con la musica de Frutos de
Linares, un cantaor de alli con una taran-
ta muy especial. Es mi tierra y yo llevo su
nombre por el mundo.

«Carifio le tengo yo
a Linares, que es mi pueblo,
carifio le tengo yo.
Mi gente que tanto quiero.
Y en esta tierra naci6 una de cantes
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—Reportaje

Miguel Llobet y Ramén Montoya,
el mismo sonido para un nuevo concepto
de la guitarra espaiola

Por Norberto Torres Cortés. Doctor en Ciencias Sociales y Humanas. Guitarrista

Miguel Llobet hacia1900

na de las primeras antologias del flamenco -sino la primera- es sin
lugar a dudas esta joya de la musica espafiola del siglo XX que grabo
Ramon Montoya (Madrid, 1879-1949) en Paris en 1936, en el sello
clasico BMA (La Boite a Musique). Con el titulo de Arte clasico fla-
menco, nada menos que seis discos que reunieron en su momento
doce toques, a modo de arquitectura de una de las catedrales de la guitarra flamen-
ca de concierto, y por extension y definicién musical, del flamenco. No son las pri-
meras grabaciones del toque a solo, pero si las que reunen, en su afan antoldgico
y proyeccion de futuro, mas de un siglo de composicidn, interpretacion y evolucion
de los decimondnicos aires nacionales, luego aires andaluces, como constructo del
concepto romantico de “musica espafiola”, que tanto inspir6 a compositores e ins-
trumentistas virtuosos en el ambito internacional, desde que el alicantino Trinitario
(o Trinidad) Huerta (Orihuela, 1800-Paris, 1874) empezara a puntearlos y rasguear-
los en Europa y EEUU, alla por los afios veinte del siglo XIX. Con sus grabaciones
realizadas en el otofio de 1936, Montoya presentaba conscienzuda y artisticamente
el legado del instrumento icono de lo espafol-andaluz, y proyectaba el toque fla-
menco de concierto en las vanguardias musicales de la época, mientras el fantas-
ma del fascismo iniciaba en Espafia la direccién opuesta, la del regreso al pasado.
Compartié en este sentido el mismo espiritu creativo y vision modernizadora de otro
concertista de la época, el catalan Miguel Llobet (Barcelona, 1878-1938). Nuestro
articulo, a modo de duo de guitarras, intentara poner en dialogo a ambas figuras de
la guitarra espafola..

Miguel Llobet y Ramén Montoya Tambourinaire, Paris) escrito por Hilaire,
El impacto de Miguel Llobet sobre Ra- en el que comentaba:

moén Montoya constituye uno de los He escuchado, entre las dos guerras,
temas recurrentes en la historiografia del a algunas de las “figuras maximas”,
flamenco. Forma parte de la narrativa como se dice en Espafia, de la guitarra
construida con datos orales que circulan flamenca, y se puede atin comparar su

desde siempre entre la aficién, y parecen talento en los discos que escasean cada
repetirse de generacién en generacion, a vez mas.

modo de mito poetico. En este caso con El Habichuela, discipulo de Patifio de
testimonios y fuentes sdlidas para con- Cédiz, era todo chispa, presteza, pre-
trastar, sobre la renovacion de la musica ciosismo. Miguel Borrull, de Valencia,

popular espafiola y su integracion en las  gestacaba por su fogosidad, sobriedad,
vanguardias musicales al iniciarse €l siglo  ¢/aridad de ataque y legibilidad del me-
XX. Aqui un boton de muestras. canismo. Amalio Cuenca, de Segovia,

El testimonio de Georges Hilaire manifestaba predileccién por las combi-

Musicélogo e intelectual francés que pro- ~ 1aciones sonoras y su guitarra vibraba

picio la grabacion de la primera antologia ¥ @car iciaba con exa(j‘t/tud. Pero el que )

del cante flamenco, la de Ducretet-Thom-  reunia todas las cualidades de los demés

son, conocida después como “Antologia ¥, segun la opinién de los més viejos

de Hispavox’, editada en 1954, contenia  aficionados superaba a todos los guita-

un libreto (Iniciation flamenca, Edition du rristas del siglo, era el madrilefio Ramaén
Montoya. (...). Miguel Llobet, que fue el




primer guitarrista de concierto, revelo a
Montoya los recursos armoénicos de la
guitarra y del famoso Cafiito a quien su-
cederia después en el café de la Marina
de Madrid, aprendi6 todos los inimitables
ritmos andaluces.

La opinidon del guitarrista
americano Don Pohren

El aficionado y mecenas protector de
Diego del Gastor, volveria a plasmar en
1970 (El Arte del Flamenco, Sociedad de
Estudios Espafioles, Mordn de la Fron-
tera) una opinion, la suya, muy parecida
a la de Hilaire, comentando el paso de

la guitarra de acompafamiento a la de
concierto en el flamenco:

Pero un muchacho que empezd su
carrera de guitarrista como acompaniante
durante el periodo del café cantante en el
siglo pasado, revoluciond hasta la mé-
dula las técnicas de la guitarra flamenca.
Este muchacho, Ramon Montoya, estaba
dotado de un genio creador no superado
en toda la historia conocida del flamenco.
Admiraba mucho el estilo clasico y esta-
ba fuertemente influenciado por los famo-
sos compositores y guitarristas clasicos
Tarrega y Llobet. (...). Todo guitarrista
flamenco ha sido influenciado, directa o
indirectamente, por el genio de Ramon
Montoya. Este murié en 1949, maestro
indiscutible de la guitarra flamenca.

El testimonio de Rodrigo de Zayas

Otro testimonio clave es el del musicélo-
go de origen sevillano Rodrigo de Zayas,
hijo de Marius de Zayas, el mecenas
amigo y protector de Ramén Montoya,
impulsor de las grabaciones parisinas
histéricas de 1936. En una reedicion

en vinilo de las grabaciones de Ramon
Montoya y Manolo de Huelva (Diapason,
1989) resumia que:

Lo que iba a ser la prodigiosa técnica
de Montoya, fue algo bastante atipico,
en el sentido de que la inquietud inusual
de Ramon le llevaria por senderos que,
hasta entonces nadie habia hollado. El
tocaor sevillano Rafael Marin fue quien
le ensefio como pulsar todas las notas
de una escala en lugar de ligarlas como
lo hacian “los antiguos”. Este detalle le
daba mas brillantez al toque y le indujo
a Montoya a que se alejase cada vez
mas de las técnicas un tanto basicas de
dichos “antiguos”. Ramén Montoya se
estaba creando una técnica propia, sin-
tetizando todo lo que veia con su genio
creador. La revelacion vino cuando vio
tocar al guitarrista mas notable de aque-
lla época: Miguel Llobet, cuyas manos
producian en su guitarra del almeriense
Antonio de Torres, unos sonidos de una
desgarradora belleza. Con solo verlo y
escucharlo una vez, Montoya supo adap-
tar esta técnica, derivada de la escuela
de Francisco Tarrega.

Una técnica y un sonido para
renovar los aires andaluces
(“vulgo” flamencos)

Rodrigo de Zayas refiere indirectamente a
un concepto organoldgico y a un sonido,
el de las guitarras de Antonio de Torres
Jurado (La Cafiada de San Urbano (Al-
meria), 1817-1892). No es una casualidad
si el afiorado amigo investigador Eusebio

Historia de la Guitarra —

Rioja indicd que los encuentros entre
Montoya y Llobet debieron de producirse
en un lugar sefialado para los guitarristas
residentes o de paso por Madrid: la tertulia
de la guitarreria de Manuel Ramirez (has-
ta 1916), y luego la de Santos Hernandez
(Madrid, 1874-1943) a partir de 1921,
cuando abri6 su propio establecimiento,
después de haber trabajado para la viuda
de Manuel Ramirez (Alhama de Aragdn
(Zaragoza), 1866-Madrid, 1916). Es bien
sabido que Manuel Ramirez fue uno de
los principales continuadores del sonido
“Torres”, como reconocida su aportacion
para diferenciar comercialmente dos
tipos de guitarra espafiola, una para el
estilo punteado, o sea guitarra clésica del
ambito académico, y otra para el estilo
“barbero”, o sea guitarra rasgueada del
ambito popular y de su version culta, el
toque flamenco.

El rugir de La Leona de Ramén
Montoya

Un mismo sonido, el de los instrumentos
de Antonio de Torres y continuadores,
dos conceptos culturales de interpre-
tacion con dos modelos de guitarra,

la clasica y la flamenca, dos estilos, el
punteado y el rasgueado, un repertorio
compartido de aires nacionales y aires
andaluces, Llobet y Montoya se nos
presentan como la tapa y el fondo de
una misma guitarra, icono de lo espafiol,
clasica y flamenca. Ramén Montoya
llamaba “La Leona” a su guitarra fetiche
de Santos Hernandez de 1916, etique-
tada como “Viuda de Manuel Ramirez”
cuando trabajaba en el taller de su maes-
tro recien fallecido. Con ello aludia a la
famosa “La Leona” de Antonio de Torres,
prototipo del nuevo concepto de guitarra
espafiola que el guitarrero almeriense
construyd en Sevilla en 1856. El instru-
mento fetiche de Llobet a lo largo de su
vida fue precisamente otra guitarra de
Antonio de Torres construida en Sevilla
en 1859, en pleno desarrollo de su re-
novado concepto de “guitarra espafola”,
cuyo primer reconocimiento de su valia 'y
valor llegaria con motivo de la Exposicion
Agricola, Industrial y Artistica de Sevilla
de 1858. Miguel Llobet y Ramén Monto-
ya, unidos musicalmente con un mismo
sonido, el rugir de dos leonas.

RAMON
MONTOYA




— Reportaje

SPor qué en la palabra «guitarra», sien

femenina, no resuenan las tocaoras?
Por Natalia del Buey, periodista @natalia.delbuey

No obstante, mas adelante, estas
apariciones comenzaron a ser cada
vez menos frecuentes en el ambito
musical. Tanto asi, que la imagen de
una mujer tafiendo una guitarra se
convirtié en un personaje mas bien
fantastico propio de los populares rela-
tos de viajes de extranjeros a Espafa,
que fabulaban la tierra andaluza en la
época del Romanticismo. Y con esta
misma imagen, en algunos aspectos
tomada del flamenco, la mujer, vestida
con el tradicional traje de lunares y la
peineta en el pelo, y su guitarra, como
un complemento mas a su atuendo,
pasaron a representar numerosos
anuncios publicitarios como un icono
mas del estereotipo espafiol. Olvidan-
do, si es que en algin momento fue
conocido, el tantas veces interpretado
arte flamenco de las tocaoras.

¢ Es, entonces, por ello por lo que en
la palabra «guitarra» siendo femenina,
no resuenan sus nombres? Es cier-

to que, en el flamenco, las mujeres
artistas que han pasado a la historia
han ocupado el espacio de la silla de
cantaora o de los tacones de bailaora,
alejandose de los mas frecuentados
por las tocaoras, o realmente, por los
tocaores. Son para todos inolvidables
el espectacular talento de Pastora
Pavon, los numerosos cantes de
Bernarda y Fernanda de Utrera, los
movimientos caracteristicos de La
Argentinita o el poderio de Carmen
Amaya. Todas ellas ejemplos de gran-
des cambios dentro de la historia. Sin
embargo, hay pocos que conozcan

a aquellas que desde el sonido de
sus cuerdas fueron defensoras de la

“A la guitarra.
Y a todas las
que la hacen
resonar bajo
el nombre

de tocaoras.
En femenino.
Como indica
la propia
palabra”

' Laura Gonzalez

esde la Antigiiedad, mucho antes de que llegara a existir siquie-
ra el arte flamenco, se relacionaba a las mujeres de las culturas
mediterraneas como la nuestra con los instrumentos de cuerda
con mastil. Era frecuente encontrar testimonios de la época
andalusi que indicaban la presencia de una figura femenina que
cantaba y tocaba el laid, instrumento antecesor a la guitarra, recitando los
poemas de la época, las jarchas, escritos en lengua romance para ser conta-
dos por la voz de una mujer. Y si sirve como argumento, o por lo menos como
dato con cierta curiosidad, estos testimonios poseian una categérica impor-
tancia, ya que el arabe, idioma propio de esta cultura, daba origen, ademas, a
la palabra femenina en espaiiol «guitarray, derivada de «qitarah».

feminidad de la guitarra, y en su ma-
yoria, intérpretes a su vez del cante
flamenco.

Comenzando por la conocida época de
los cafés cantantes en la que se popu-
larizaron numerosos artistas, resuena,
quizas mas en el estudio del cante, el
nombre de La Serneta. Mujer gitana
de Jerez que desarrolld su carrera en
Utrera ganandose la vida ensefiando a
tocar la guitarra, y que dejé consigo el
tan conocido estilo por soleé que lleva
su nombre.

Dos virgenes tiene Utrera,
santas de mi devocion,
son Mercedes la Sarneta
y la de Consolacién.

Del mismo momento era la malaguefia
Anilla la Gitana, también cantaora,
cuyos cantes se acompafaba ella mis-
ma con la guitarra. De tal talento, que
incluso convivio y particip6 con otros
grandes de la época en prestigiosas
actuaciones, siendo alagada en nume-
rosas ocasiones, COmo en su reconoci-
miento en la Semana Santa Andaluza
en la Exposicion de Barcelona. Junto
a estas destacd en Madrid Victoria de
Miguel, quien abandon6 sus estudios
de musica clasica para aprender de la
mano del gran Ramén Montoya.

En una época mas avanzada era fre-
cuente escuchar los rasgueos de Adela
Cubas, guitarrista profesional con unos
inicios muy relacionados con ser gitana,
dado que aprendi6 a tocar en la carcel
ayudada de un caballero andaluz. Y
con una historia muy distinta, y un
nombre artistico que bien recordaba a
las grandes copleras, debutaba la sevi-
llana Teresita Espaia, conocedora de




todas las disciplinas del flamenco que,
como tantas otras, utilizaba su guitarra
como medio de acompafamiento. To-
das ellas, junto a otras como Dolores
de la Huerta (1838, Lucena), Maria
Valencia, La Serrana (1863, Jerez), La
Cuenca (1857, Malaga), Maria Aguile-
ra Fernandez (1872, Malaga) o Josefa
Moreno, La Antequerana (1889, Ante-
quera), abrieron camino a las tocaoras
con las que contamos en el panorama
flamenco actual.

Con una trayectoria algo distinta a sus
predecesoras antiguas, estas nuevas
guitarristas destacan por exponer

su arte de manera profesional, con
comienzos en diferentes escuelas en
las que han aprendido de las técnicas
musicales de otros. Antonia Jiménez,
de guitarra gaditana, estudio en sus
inicios con Antonio Villar y continué
junto a Enrique Vargas. Durante su tra-
yectoria, ha convertido su instrumento
en el acompafiamiento de numerosas
bailaoras como Olga Pericet o Belén
Maya y cantaoras como Carmen Lina-
res, asi como en un espectaculo so-
lista en importantes eventos, como el
Festival Flamenco de Nimes en 2020.
Destacando junto a ella es conocida
Laura Gonzalez, estudiante del Con-
servatorio Superior de Musica «Rafael
Orozcoy, de Cérdoba, asi como de la
diplomatura en Magisterio especializa-
da en Educacion Musical. Los toques
de Laura se escuchan con frecuencia
en los ambientes de las pefias, como
en la que pertenece, la Pefia Flamen-
ca «El Mirabras», asi como en distin-
tos certamenes de guitarra. Podemos
nombrar, ademas, a Marta Robles
como representacion de las tocaoras
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Antonia Jiménez, foto Erica Lansner

en grupos flamencos, en su caso de
«Las Migas», licenciada no solo en
Espafia, sino también en el extranjero,
en el Sweelinck Conservatorium de
Amsterdam.

Y de este modo, estos nombres y

los de tantas otras querriamos que
fueran escuchados mas alla de sus
cuerdas, en tantos espacios como sea
representado el flamenco. Puesto que,
como ya indicaba Federico Garcia
Lorca en su poema «La Guitarray,
dedicado a ella, y en referencia a sus
intérpretes, «es inutil callarla. Es impo-
sible callarla». A la guitarra. Y a todas
las que la hacen resonar bajo el nom-
bre de tocaoras. En femenino. Como
indica la propia palabra.

Ciclo de conciertos Manuel de Falla

Jerez,

la cuna del cante

recital de cante flamenco y guitarra
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Reportaje —

La Paquera de Jerez,
una artista, una mujer, una epoca

Por Teresa Ferndndez, periodista

La Paquera, foto incluida en la exposicién “Flamencas” de

@PacoManzano

| 20 de mayo de 1934
nacia en la Plazuela del
gitano y flamenco barrio
de San Miguel de Jerez
de la Frontera, una nifa,
Francisca Méndez Garrido en un en-
torno familiar de pobreza extrema, en
un entorno social lleno de carencias,
asi como de esperanzas depositadas
en la |l Republica espafiola. En un
entorno nacional, que precisamente en
ese afio, la Republica sufrié un auto-
golpe revolucionario de corte totalitario
que la debilité cuando aun flotaba en
el ambiente el golpe antirrepublicano
de la Sanjurjada de dos afios antes.
Sin tiempo para revertir las situaciones
de miseria y analfabetismo sobre todo
en la Espafa rural, mayor aun en la
Andalucia rural. Aun faltaban dos afios
para el golpe definitivo contra aquella
Republica, lo que acabaria sumiendo a
Espafia en un marasmo de esperanzas
rotas.

En ese entorno, nacer mujer ya era

un enorme handicap y nacer mujer,
gitana y pobre significaba de por vida
la pobreza, el analfabetismo, el trabajo
infantil y la sumision total al hombre.
Un panorama no muy alentador.

Pero siempre ha habido excepciones,
unas mas conocidas que otras. Y la
nifia Francisca Méndez result6 ser
desde su infancia un ser excepcional,
con una vida digna de llevarse al cine,
0 a una novela, como testimonio de
que a pesar de no haber podido libe-
rarse del aislamiento personal y social
que supone no saber leer, su gran inte-
ligencia y su voz prodigiosa, supieron
transformar el trabajo infantil obligato-
rio para contribuir al sustento familiar,
en arte desde su infancia. Intuy6 desde

muy pronto, que la
Unica manera de ga-
rantizar su libertad para
poder crecer personal

y profesionalmente,
pasaba por no some-
terse a ningin hombre,
mediante el yugo del
matrimonio. No tenia
mas que mirar alrededor
para ver el freno o la
imposibilidad de ejercer
profesionalmente como
artista con un marido,
por afiadidura gitano, de
por medio.

Amores si, en los que
ella mandara. Sumisién
jamas. Y asi aquella
Paquerita como carifio-
samente la llamaba su
abuelo, desde las calles
donde empez6 a cantar
por las escasas mone-
das que la echasen,
crecié muy rapidamen-
te, en tiempos que
pueden considerarse
de récord, gracias al
portento de su voz y a su empatia para
darse a valer y para que la hicieran
valer los que podian hacerlo, recono-
ciendo la excepcionalidad de su arte.

Esto sucedia en aquellos tremendos
afos cuarenta, en su primera mitad
dominados por hambrunas, presos
politicos torturados, paseados por las
tapias, y hasta hubo un dia en que Ma-
drid amanecio6 cuajado de Svasticas...

Llegé a lo mas alto, la Paquera de Je-
rez como ella registréd su nombre artis-
tico, Reina de la Buleria por el publico.
Apenas cumplida su primera década ya
era popular en su tierra, profeta en su
tierra, Jerez. Pero habia que volar, que-
ria volar alto, sabia que podia hacerlo,
porque siempre creyd en sus posibilida-
des. Aun menor de edad, ya estaba en
Madrid, participando en espectaculos
teatrales y lo mejor, creando un sello de
identidad para su cante.

Aun adolescente, recibe el gran em-
pujon a su carrera de la mano de la
bailaora y coredgrafa sevillana Matil-
de Coral, que la convirtié en estrella
de cante en el Festival de Primavera
celebrado en los Reales Alcdzares de
Sevilla y después en gira por Andalu-
cia. Aun sin cumplir los veinte graba su
primer disco, de pizarra, por tientos y
bulerias.

Corria el afio 1953, una década en la
que Espana iba saliendo de las tremen-
das penurias de una larga postguerra
alargada por las consecuencias de una
guerra mundial. Una Espafia con exilio
interior y exterior, que ya sabia que su
ultima esperanza depositada en la vic-
toria aliada para recuperar su libertad
se habia esfumado para siempre.




La Paquera, en medio de todo ese
desaliento, avanzaba en su carrera de
reconocimientos, paso a paso, como el
de firmar contrato con Phillips por in-
tercesién de su paisano Luis Carvajal.
Varios discos, con los hermanos Mo-
rao, Manuel y Juan, acompafiandola
a la guitarra, Antonio Gallardo como
letrista y Nicolas Sanchez Ortega
como compositor.

Llegd la era de los tablaos. El Corral
de la Moreria, que ya nacié para mitico
gracias a su fundador Manuel de Rey
abrié en 1956. Unos meses después, la
joven estrella del cante flamenco, Fran-
cisca Méndez Garrido, La Paquera
de Jerez, se instalaba en él, donde

iba a consagrar definitivamente su

voz, definiendo y depurando su estilo y
dando noches de gloria a un tablao que
nacio cuajado de estrellas. Ese mismo
afio, 1957, grabaria los tientos gitanos
Maldigo tus ojos verdes, poema de su
fiel Antonio Gallardo Molina. Maldigo
tus ojos verdes fue un hit, nacional e
internacional.

La Paquera tenia que memorizar las
letras de todas sus canciones, recorde-
mos que no sabia leer. Era una época
en la que Espana iba reduciendo la
tasa de analfabetismo sobre todo en
las ciudades, lentamente, porque adn
la ensefianza primaria no era obligato-
ria. Aun habia nifios pastores y otros
oficios rurales que los alejaban de la
escuela. Iba creciendo, eso si, la con-
cienciacion de los padres, reconocien-
do que la salida de la miseria pasaba
por la educacion. Aun habia muchos
nifios que para poder estudiar ingresa-
ban en seminarios. Las nifias no tenian
ese privilegio.

En 1959 cred su primer espectaculo,
Espana por bulerias. Reina de la bu-
leria, reina de lo jondo, su capacidad
timbrica ponia los vellos de punta.
Cantaba por todos los palos como
nadie, menos por peteneras, porque
traia mal fario, segun la supersticiéon
gitana. Tan joven, ya era respetaday
se enorgullecia de ello.

Una década después Parrilla de Jerez
se convirtio en su acompafante de

guitarra, una relacion que duré mas de
treinta afos. Juntos recorrieron tablaos
madrilefios y sevillanos, nacientes fes-

20 Anos sin Paquera—

tivales flamencos y teatros. Ella siguié
grabando discos, €l también crecio
como concertista solista. Juntos pero li-
bres, porque con esa mujer, que tantos
moldes habia roto en su vida, no cabia
otra cosa. Asi, hasta finales del siglo.

Treinta afios, durante los cuales
Espafia pudo por fin despedirse de
una dramaticamente larga dictadura

y saludar de nuevo a la libertad. Me
pregunto, porque lo desconozco, que
significd en la vida de nuestra artista
esa larga transicién de algo cuyo des-
moronamiento fue lento, porque por
la propia dinamica de las cosas, mas
fuerte que la voluntad de la politica, la
ultima década dictatorial fue como un
grito que dijese, jbasta! jesto se esta
acabando!. Como asi fue. Quiza un
dia de estos le pregunte a su sobrino
nieto Jesus Méndez, a quién con-
sidero un amigo, por esta faceta del
pensamiento de La Paquera. Como
vivié todo eso un espiritu libre como
el suyo.

En la ultima década del siglo pasado
estuvo en dos peliculas de Carlos
Saura, de nuevo junto a su antigua
mentora Matilde Coral. Cantaora la
una, coreografa la otra. Sevillanas de
1994. Flamenco de 1995.

Quién hubiera podido decir a la nifia
Paquerita, que llegaria un dia en

el que el mismisimo primer ministro
japonés, Jun’lchiré Koizumi fuera a
saludarla, le diera un beso y arrancara
a llorar de emocion.

De ese viaje a Japdn, surgi6 el docu-
mental Por oriente sale el sol, dirigido
un afo mas tarde, en 2003 por Fernan-
do Gonzélez-Caballos.

Tuvo todos los premios y reconocimien-
tos, el mas importante a titulo pdstumo,
la Medalla de Oro al Mérito en las
Bellas Artes en 2004. Ella se habia ido
de su ciclo de vida en este mundo el

26 de abril de ese afio, aln joven, con
poco mas de setenta afnos.

Las campanas de la ermita de San
Telmo doblaron por ella a ritmo cara-
colero:

Aliole anda y ole
Alié. Viva la madre,
Viva la madre que te parid.

ESPECTACULOS FLAMENCOS DIARIOS
“EMOCIONES” “PASION” “ESENCIA”
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e\ /,
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DE LUNES A DOMINGO
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La Paquera de Jerez,
20 anos de un no adios

José Maria Castafio @caminosdelcante

Monumento a La Paquera en Jerez de la Frontera

os dias postreros del mes

de abril, en Jerez, siempre

estaran marcados por

la muerte de Francisca

Méndez Garrido, apodada
como La Paquera de Jerez para mayor
honra y gloria de la historia del géne-
ro jondo. La estela que dejo, estrella
tan rutilante, sigue iluminando con su
fulgor pese a las dos décadas que se
han cumplido de su fallecimiento.

Cuentan los familiares y algunos alle-
gados que aquel mes de abril de 2004
la Semana Santa se celebr6 en sus
primeros dias. Y que La Paquera, que
ya andaba convalenciente, vio en la te-
levision local a su Cristo de la Expira-
cién. Al que tanto le canto por bulerias
bajando la calle Sol, esa arteria de la
Plazuela jerezana donde nacieron Don
Antonio Chacén o Lola Flores, entre
otros artistas. Tan cercana a su casa
de Cerrofuerte donde vio sus primeras
luces. Aln sin poder, se arranc6 por
saetas para despedirse con un rezo
cantado que quebr6 el azogue de los
espejos. Tal vez fuera ese su ultimo
suspiro cantaor porque pocas fechas
después, el 26 de abril, se apagaria
uno de los ecos mas poderosos de
cuantos existieron pero creo que no se
ha ido del todo.

Para hablar de la figura de La Paque-
ra de Jerez hay que ponerse firme y
hacer una reverencia rodilla en tierra.
Como la presentara el recordado ca-
tedratico José Maria Pérez Orozco

en aquella memorable serie ‘Caminos
flamencos’ de TVE: ‘ella es reina de
un taifa del flamenco'... En efecto,
nuestra cantaora recibi6é con todos los
merecimiento, y mediante la aclama-
cién popular, el titulo de Reina de la
Buleria. Y no es que Paquera no fuera
una importante intérprete en cualquier
otro estilo del flamenco pero fue tal su
grado de complicidad con los sones
bulearos que dejé todo el repertorio
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algo detras. Esto dicho sin menosca-
bo de poner en un severo aprieto a
aquellos que la reducen a una mera
cantaora festera, pues nada mas lejos
de la realidad.

La Paquera de Jerez, como he dicho
en algunas ocasiones al referirme a su
cante, era un volcan de sensaciones
que aun sigue rugiendo alla donde

las antiguas playas de San Telmo. Un
tsunami me atreveria a decir, que se
retir6 de los escenarios con mas de 70
afos y cantando al siete por medio; un
tono descomunal. Era el suyo un decir
rotundo, llevando la expresion al limite
gracias a una facultades inauditas,
pero siempre resolviendo con la mayor
enjundia flamenca. Con esto quiero
decir que Paquera no era solo una de-
mostracion de fuerza. Todos los tercios
por muy largos y poderosos que fueran
iba recogiéndolos y encajandolos con
ese compas natural que es una joya
plazuelera.

Dos décadas después de su adios,

o tal vez no adids, se me antoja una
fecha idénea para revisitar su enorme
figura. Un legado que comenzaria en
los discos de pizarra con cantes de
Campillo jerezano y “pescaeros” a car-
ta cabal para pasar a Madrid a erigirse
en una de las artistas flamencas mas
populares de la época. De la mano de
Antonio Gallardo Molina, algunos éxi-
tos como ‘Maldigo tus ojos verdes’ fue-
ron verdaderos hitos radiofénicos. Y,
en su Ultima etapa, cuando se instalo
a vivir en Rota, junto al mar, liderando
las cabeceras de los festivales flamen-
cos. En aquellas citas donde ningln
artista queria salir a cantar tras ella.

Todo ello nos podria servir para com-
probar que aquello de la “Reina de

la buleria” se quedaba incluso corto
cuando nuestra Paquera, de la casta
de los Méndez, hacia temblar los ci-
mientos del arte jondo al compas de
su gente.
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TRO CULTURAL

DE SEVILLA

ESPECTACULO FLAMENCO

Rehabilitada y convertida en
Centro Cultural, esta Casa-
Palacio del siglo XVI conserva
la magica esencia de la
tradicion sevillana, con un
florido patio central e
imponentes muros de ladrillo
y piedra.

Los mejores artistas de Sevilla.
Con numMerosos premios y
reconocimientos en su haber,
demuestran, dia a dia en nuestro
escenario, su habilidad, maestria
y arte. Lo mejor de los mejores
puedes disfrutarlo aqui.

Nuestro espectaculo de
flamenco es reconocido como
el mejor debido a su calidad
excepcional y su atmésfera
intima. La sala es acogedora,
cada espectador disfruta de
una experiencia cercana e
inmersiva. El precio es de €22
para adultos y €18 para
estudiantes.
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Ademas de nuestro espectaculo g p——
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tradicional, ofrecemos una I*‘_ f?t"i iy !
exposicion de mantones y otros e B
objetos relacionados con el {"",- T

flamenco, provenientes de la

coleccién de la Casa de la i LA
Memoria. Las visitas se realizan en ﬁ
grupos reducidos, y estan
acompanadas de musica y danza
en vivo.
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Gitanas para la historia

Federacion de Asociaciones de Mujeres Gitanas FAKALI

Fiesta Gitana en Utrera con Fernanda y Bernarda dando

palmas @Colita

“Despacito y a compads, Las
bulerias gitanas, Se visten de
solea” (Antonio Gallardo)

ablar de cuplé, del cante

por bulerias o por solea,

es hablar de Fernanda 'y

Bernarda de Utrera, muje-

res que nos han dejado un
aroma de la Utrera gitana como sdlo ellas
lo supieron hacer, generando un legado
inquebrantable que el paso del tiempo no
podra borrar jamas.

Referentes de un cante ‘nacio’ de las
casas gitanas de Utrera, que bebe del
flamenco vivencial, ese que ha servido
para expresar las duquelas y las alegrias,
Fernanda y Bernarda acunaron el cante,
se criaron con él y, luego, lo hicieron suyo.
Asi se forja la gitanidad del cante, que va
mas alla de asumirlo como una profesion
o un modo de ganarse la vida. Es una
forma de levantarse, de acostarse, de llo-
rar, de reir o de celebrar. Es una forma de
vida, en definitiva. Por eso el cante forma
parte de nuestra identidad.

Nuestra identidad también se hace me-
diante el cante. Tras siglos de epistemi-
cidios y extirpaciones de nuestra génesis
cultural, dos de las cosas que nos han
quedado a los gitanos y a las gitanas
desde que hace méas de mil afios dejamos
la India han sido nuestra musicalidad y
nuestra oralidad. Por eso, todas las crea-
ciones musicales romanies tienen un nexo
hindu que alcanza de manera central la
espiritualidad.

El cante gitano-andaluz no es una ex-
cepcién a la regla, sino la confirmacion

de nuestra hipotesis. Esta genuina forma
de cantar ha sido y sigue siendo nuestro
capital cultural; una riqueza simbdlica llena
de significados, transmitida e interiorizada
de generacion en generacion, a veces,
incluso antes de tener conciencia. Se
transmite mediante la oralidad y las viven-
cias, escuchando a nuestros y nuestras
mayores, que es lo mas importante. De
esta forma, las gitanas y los gitanos que
nos identificamos con el cante gitano-an-
daluz mientras vamos interiorizando esta
cultura, incorporando una transmisién
hereditaria, que se convierte en parte
integrante de lo que somos. Fernanda y
Bernarda asi lo demuestran cuando, al

final de sus dias, ex-
presan con desazon
“se me haido el cante”,
poniendo de manifiesto
el olvido de las letras.
Casi como quien pierde
una funcién vital.

Estas gitanas fueron
pioneras en la ruptura
de las imposiciones del
patriarcado, con po-
der de decisién. Ellas
decidieron que querian
dedicarse al cante en
un contexto donde las
mujeres no lo tenian
nada facil. Por eso
fueron ejemplo vivo del
empoderamiento: viajaron a Nueva York
o Paris en tiempos donde practicamente
era impensable. Lo hicieron las dos juntas,
con el valor de la familia, fundamental
para los gitanos y las gitanas. Eran in-
separables. Y eso, en una sociedad que
tiende al individualismo, ya es revolucio-
nario. Es una muestra de la importancia
que tiene la familia para el Pueblo Gitano,
definiendo de este modo aquellas estra-
tegias del feminismo romani que, hoy por
hoy, las gitanas mas jévenes recogemos
como herencia. Lo hemos aprendido

de nuestras abuelas, tias y primas. Por
tanto, para nosotras, Fernanda y Bernar-
da son ejemplos de las mujeres gitanas
como motor de transformacion social. No
necesitaron de la figura masculina, sino
que alcanzaron la emancipacion por si
mismas.

Por eso desde FAKALI reivindicamos

con orgullo un feminismo romani que ha
resistido una historia de antigitanismo,
manteniéndonos firmes como Pueblo en
un acto de resistencia y resiliencia. Para
nosotras, de hecho, fue un orgullo reco-
nocer a Fernanda y Bernarda en nuestra
pasada “Gala de mujeres gitanas: Andalu-
cia Tierra Gitana”, que contd con el apoyo
del Ayuntamiento de Sevilla y la Delega-
cion del Gobierno en Andalucia. Alli, junto
a la familia de estas dos ‘emperaoras’ del
cante, abordamos que Fernanda y Bernar-
da, como gitanas, fueron mas alla de dos
eslabones indispensables del cante, pues
también son dos iconos del feminismo, la
solidaridad y la gitanidad, en respuesta

a nuestro compromiso como Federacion
de Asociaciones de Mujeres Gitanas de
dar visibilidad a la realidad de las mujeres
gitanas. Con nuestras historias, con nues-
tras propias voces, rompiendo con los
estereotipos y los prejuicios que se nos
imponen.

Por todos esos gitanos y gitanas que
lucharon entregando sus vidas para que
hoy seamos libres, como cantaba el tio
Juan Pefia “El Lebrijano” (Persecucion,
1976):

“Libres como el aire, libres como el viento,
Como las estrellas en el firmamento”
jVivan las gitanas!

iOpré Rromnja!

FAKALI: www.fakali.org | Facebook,
X e Instagram: @fakaligitanas

Imagen
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Porrina de Badajoz:
En el Centenario de un Marqués Gitano

Por Joaquin Lépez Bustamante. Director Programa Gitanos, Radio Nacional de Espana

n estos dias estamos ce-
lebrando el centenario del
nacimiento de un artista
gitano imprescindible en la
historia del flamenco: Porrina
de Badajoz, un cantaor dotado de una
portentosa musicalidad, con una voz de
sorprendente velocidad y afinacion y con
una personalidad singular y carismatica
que le han convertido en una leyenda del
arte flamenco.

José Salazar Molina vino al mundo un 13
de enero de 1924. Su nombre artistico se
debe a su padrino, José Porras Martin de
Saavedra, un rico hacendado de Badajoz,
que fue algo asi como un mecenas del
cantaor. Del tal Porras le vino lo de Po-
rrina, con ese diminutivo tan extremefio.
Con ocho afios ya cantaba por los bares
de su ciudad y con once canto por fan-
dangos en la plaza de toros pacense con
el nombre artistico de EI Nifio de Porrina.

Triunfé clamorosamente en el Madrid

de afios 50 y 60, como primera figura

en los tablaos, encabezo espectaculos
teatrales, llend plazas de toros y hasta
hizo peliculas... Un gitano bohemio que
gand y derroch6 muchos jurdds, aunque
nunca tuvo una cuenta corriente, pero si
un cochazo americano con chéfer y un
vestuario personalisimo digno de un so-
fisticado dandy. Un dandy “en el pais del
tocino y la envidia” como le ha definido el
dramaturgo Francisco Sudrez, un dandy
que alterné con Ava Gadner y roned con
una Amalia Rodrigues que bebia los vien-
tos por él'y admiraba los melismas y la
dulzura de su voz.

La discografia de Porrina es muy extensa
y dejo registrados centenares de cantes
en todos los estilos. Porrina sigue siendo
el referente indiscutible en los tangos y
jaleos extremerios a los que dotd de gran
flamencura y musicalidad.

Y Porrina, ademas de dandy, fue Mar-
qués... En los discos y en los carteles se
anunciaba como Marqués de Porrina y de
cdmo le fue otorgado dicho titulo hay varias
leyendas: vamos con una de ellas. En los
reservados de los tablaos madrilefios, en
las juergas de “sefioritos” era frecuente

ver a ostentosos aristdcratas, si bien la
mayoria de poco fuste y venidos a menos.

Desde sus comien

show de una® hora, y en

-

Cuentan que el peripatético Marqués de
Villaverde —yerno de Franco y paradigma
del sefiorito cabaretero y juerguista- pro-
meti6 a Porrina en el inicio de una fiesta,
hacerlo marqués si cantaba bien aquella
noche. Como el Porra canté mejor que
bien, el cantaor desde entonces afiadio a
su nombre artistico el marquesado prometi-
do: Marqués de Porrina, titulo nobiliario que
llevo a partir de ese momento con orgullo,
como mandan los canones de la nobleza.

- - N T
Escultura de Porrina en Badajoz

El atildado estilismo de Porrina es parte de
la historia de la iconografia flamenca y gita-
na: con sus sempiternas gafas negras, sus
trajes de vivos colores, sus americanas de
ojo de perdiz o de pan y toros, sus corbatas
y pafuelos de seda y el clavel rojo en la
solapa causaba admiracion. Porrina con o
sin titulo siempre iba “hecho un marqués”,
que por ofra parte es una expresion que
usamos mucho los calds para ponderar la
elegancia y la apostura de un gitano.

Porrina dijo en una surrealista entrevista
radiofénica que se postularia para ser alcal-
de de Badajoz y asi “arreglar las calles,
poner una con mi nombre y vestir a todos
los gitanos de smoking para festejarlo”. No
fue alcalde pero la calle, la tiene. Y también
una estatua con su figura en bronce, con
sus gafas negras y el eterno clavel en la
solapa se erigié en 1968 en plaza de la So-
ledad de Badajoz, en la que tantas veces
canto6 saetas a su venerada Virgen.

Un 18 de febrero de 1977, fallecia Porrina
en su casa de Madrid, Tenia tan solo 53
afos. Su legado artistico queda para la
historia flamenca.

el flamenco se ha desarrollado en la intimidad.
Se bailaba y se cantabaren “el cuarto’, ante un grupo escogido de
amigos, sin amplificacion alguna. ¥ se €

por su magnifica sonoridad. Este,es el es
recredar. Tres bailaores, un cantaor, una-guitarra, ¥ un cajén, en un
una
Bienvenidos a la esencia del flamenco Y

a las

cueva de ladrillos original.
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Un Colegio Mayor como
referente flamenco

Por Juan José Gil Sanchez

sional.23, 24 y 25 de abril a las 20:00
horas y con entrada libre hasta completar
el aforo disfrutaremos de un flamenco
enraizado, pero a la vez diverso y plural.
Abrimos con una de las pocas mujeres
que triunfan en la disciplina flamenca de
la guitarra Antonia Jiménez, esta gadi-
tana forjada asi misma luché por ello y
hoy en dia su posicion en el flamenco la
convierten en una figura excepcional de
la guitarra en concierto y para acompanar
al cante o al baile. Continuaremos con

el baile de otro gaditano como es Fran-
cisco Hidalgo, un bailaor de pose, un
bailaor sobrio, pero a la vez inquieto que
busca encontrase en el escenario con
cada paso que da en su baile. Afronta
cualquier palo con absoluta solvencia.
Francisco no deja a nadie indiferente en
su baile. Y cerraremos con la sefiora del
cante por excelencia como es Carmen
Linares y que hoy en dia es una de las
maximas cantaoras del panorama fla-
menco. Con una dilatada carrera artistica
k por todo el mundo, no solo afronta el

Por arriba: Carmen Linares, cante por derecho, sino que hace incur-

Francisco Hidalgo y Antonia Jiménez siones en otras disciplinas musicales
| Colegio Mayor Universita- incorporandolas a su forma flamenca,
rio Isabel de Espafia se vis-  ©lla funde el cante, no lo une — Manue!

te de gala flamenca un afio Molina decia que fusionar el cante no es

mas para ofrecer al publico unirfo.

un festival que tiene nombre ~ Carmen Linares y José Manuel Gamboa
propio “Tio Luis, El de la Juliana”. nos ofrecen un encuentro musical con
Este festival de referencia nacional, una entrevista abierta al publico en la
abarca las tres principales disciplinas que la cantaora repasara sus discos mas
flamencas el cante, el baile y la guitarra. imprescindibles. Sera un recorrido por la
En esta edicién contamos con la guitarra  trayectoria de la cantaora que ilustrara
de Antonia Jiménez, el baile de Fran- con algunos cantes, acompafiada de la
cisco Hidalgo y cerramos con el cante guitarra de Eduardo Espin.

de Carmen Linares que este afio recibe Carmen Linares forma parte ya de la

el Premio Tio Luis, El de la Juliana, un historia del flamenco y asi lo reconoce el
premio que reconoce la labor artistica Colegio entregandole el Premio Tio Luis,
desarrollada durante su carrera profe- El de la Juliana 2024.

Festival Tio Luis, El de la Juliana, 23, 24 y 25 de abril

| festival universitario mas veterano, y uno de los mas
importantes del panorama flamenco actual, el Festival

Tio Luis, El de la Juliana, vuelve a acercar el flamenco a
la Universidad, abriendo sus puertas al publico los dias 23, 24 y
25 de abril en el Colegio y promotora del Festival Mayor Isabel
de Espafia, con entrada libre hasta completar el aforo.

Como nos comenta, Marisa Muioz, presidenta del Patronato
del Colegio “Los dias 23,24 y 25 de abril el Colegio Mayor
Isabel de Espafia celebra su 66 Semana de Flamenco,
un récord de presencia del Flamenco en la Universidad
Complutense.

“Hoy (20 de marzo) que la Comunidad de Madrid reconoce también el Flamenco como
un testimonio de nuestro arte, nos enorgullece comprobar que durante afios desde
el Colegio Mayor Isabel de Espafia hemos mantenido viva su presencia, no solo en la
Universidad, sino también en la Comunidad de Madrid.

“Este afo Antonia Jiménez a la guitarra el dia 23, Francisco Hidalgo al baile el 24 y
el encuentro con Carmen Linares el 25, a quien le entregaremos el premio, Tio Luis,
El de la Juliana en su XXIV edicion, seran los testimonios de la presencia viva del
flamenco”.

El programa, completo cuanta con la guitarra en concierto de Antonia Jiménez estara
acompafiada al cante por Inma la Carbonera; percusién: Kike Terrdn; violin: Victor Guadiana;
y al baile: Rosario Toledo. El baile de Francisco Hidalgo estara acompafado al cante por
Miguel Ortega y Angel Gabarre; a la guitarra, por José Almarcha; y a la percusion, Ivan Mellén

El ultimo dia del Festival la cantaora Carmen Linares sera entrevistada por el musicdlogo
José Manuel Gamboa. Sera un recorrido por su trayectoria, amenizado con algunos cantes
y acompafada de la guitarra de Eduardo Espin.
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Inscripeion Concurso del Festival Cante
de las Minas hasta el 1 de junio

| Festival Cante de las Minas convoca a los artistas
Eque lo desean a enviar sus candidaturas hasta el

1 de junio, y realizar su inscripciéon desde la web
www.festivalcantedelasminas.org, siendo este plazo hasta
el 1 de julio en la categoria de Instrumentista flamenco.
El 63° concurso del Festival Internacional del Cante de
las Minas cuenta entre las novedades de esta edicion la
obligatoriedad de ganar el premio por Mineras para alzarse con la prestigiosa ‘Lampara
Minera. Se incorpora un Premio Especial del Jurado al mejor artista de acompafiamiento
en las categorias de Baile e Instrumentista Flamenco. Y las categorias de instrumentacién
y toque afiaden un segundo premio dotado con 2.000 euros.
Mas informacion en zocoflamenco.com

Hasta el 17 de mayo, Flamenco Chipén,
exposicion sobre Madrid Flamenco

B adrid ha sido casa de acogida de los mejores artistas,
FLAMENCO Mcuna de grandes maestros y academia de talentos. La
exposicion fotografica FLAMENCO Chipén recorre 150
afios de cante, toque y baile en Madrid: desde sus cafés cantantes y
el sonido «Cafio Rotox» de sus guitarras hasta sus incontables tablaos
y sus historicas academias de baile. La exposicion es gratuita en
Sala El Aguila hasta el 17 de mayo.
Son cinco secciones que recorren la historia del baile, el toque y
el cante en la capital, tomando como punto de partida la primera
referencia documental sobre el flamenco: un articulo publicado en el diario El Espectador
en 1847, titulado «Un cantante flamenco». FLAMENCO Chipén ha sido comisariada por
David Calzado y Teo Sanchez.

Flamencos En Ruta
Los artistas seleccionados para girar en AIEnRuta

Flamencos, ciclo que organiza AIE, Sociedad de
Artistas, intérpretes y Ejecutantes, durante 2024

en cante son: Rafa del Calli, Laura Marchal, Lucia Beltran.
Guitarra: Alvaro Martinete, Marcos de Silvia y Manuel Cerpa.
Los primeros conciertos se celebran en el Auditorio
del Colegio los Basilios, en Alcala de Henares:15 Abril,
. . LAURA MARCHAL.16 Abril, ALVARO MARTINETE, 17 Abril,

Lucia Beltran @Bellido | ycja BELTRAN, 18 Abril, MARCOS DE SILVIA.

“Andalucia. Flamenco”, del 16 de mayo al
8 de junio en Granada y Sevilla

n na veintena de recitales de cante, toque y baile como
NoQiULIO muestra del flamenco mas actual protagonizan la
*(|IOMCNLC

nueva edicién del ciclo ‘Andalucia.Flamenco’, dentro
de la marca creada por la Consejeria de Turismo, Cultura 'y
Deporte para difundir y preservar el arte jondo. El consejero,
Arturo Bernal, ha presentado la programacion completa, que
se desarrollara del 16 de mayo al 8 de junio en los teatros
Alhambra de Granada y Central de Sevilla.
“Andalucia.Flamenco” comenzard en Granada con Eva
Yerbabuena que inaugura el ciclo en el Teatro Alhambra el
dia 16 de mayo. Ademas, se darén cita otros artistas, como
Angeles Toledano, Pedro el Granaino, Martirio y Chano
Dominguez, Paula Comitre, Israel Galvan o Manuela Carrasco, entre otros.
Toda la informacion en www.zocoflamenco.com

Angeles Toledano estara en el
Ciclo @PabloLorente

odpectacedo

FLAMENCO

EN BARCELONA DESDE 1988
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I Festival de la Guitarra de Madrid, del 30
de abril al 4 de mayo, en Teatros del Canal

afael Riqueni, Gerardo
Featval du la Nufiez Alfredo  Lagos
GINTARRA \ i Ry Alejandro  Hurtado
encabezan el cartel de la primera
edicion del Festival de la Guitarra
de Madrid, que se celebra del
30 de abril al 4 de mayo en
Teatros del Canal. Ademas, el
festival, dedicado al maestro
de la guitarra, Ramoén Montoya,
ha organizado cuatro mesas
redondas con musicélogos y artistas, donde intervendran José Manuel Gamboa, Pablo
San Nicasio, Carlos Martin Ballester, la constructora de guitarras, Amalia Ramirez y el
gran guitarrista, Serranito, entre otros.
Dirigido por Antonio Benamargo, la programacion del Festival, segin sefala, “es
emocionante para el Planeta Flamenco, pues es de justicia que por fin la capital de
Espafia tuviera un evento de tal categoria por el deseo de los artistas flamencos en
general y de los guitarristas en particular, y porque la aficién de los madrilefios por la
sonanta flamenca es sobresaliente”. Toda la informacion en www.zocoflamenco.com

;Bailamos? Exposicion 125 aiios
de danza en Espaiia

GAE celebra con una
‘w‘ Sexposicién 125 afios de danza
k| en Espafia. ¢Bailamos? Es el
titulo de la muestra que se celebrara
hasta el 30 de abril, en la sede
madrilefia de la entidad (Palacio de
Longoria, C/ Fernando VI 14) La
entrada es gratuita.
Con esta muestra también se rinde
homenaje a la bailaora Carmen
Amaya coincidiendo con el Dia
Internacional del Pueblo Gitano y
con los 125 afios de la creacion de
la SGAE.
125 afios de la historia de la danza
en Espafia en una exposicion
compuesta por mas de doscientas
obras de autores como Joan Miro,
Antoni  Tapies, Rafael Alberti,
Mariano Benlliure o Herminio Molero.
La exhibicion homenajea a bailarinas
de leyenda, como Tortola Valencia,

‘;’,ﬁ"""—ﬁ%

Carmen Amaya por Sayre J Willis, Collection of . . .
Theatrical Photograpn Pastora Imperio o Antonia Merceé ‘La

Argentina’, nacidas a finales del siglo
XIX, junto a los mas actuales referentes del baile espafiol, como Jesus Carmona y
Rocio Molina. Y asi hasta casi una treintena de nuestros nombres mas prestigiosos:
Mariemma, Antonio Gades, Victor Ullate, Nacho Duato, Sol Picd, Antonio Najarro...

Premios del Festival de Jerez

| Festival de Jerez 2024
ha premiado al bailaor
Juan Tomas de la Molia; al

guitarrista, Chicuelo y al compositor
Francisco  Vinuesa han sido
galardonados con los premios mas
codiciados de este evento cultural de
renombre internacional.

Juan Tomas de la Molia, el bailaor de
Trebujena, ha sido reconocido con
el Premio Artista Revelacién por su
trabajo “Vertebrado”. Bajo la direccion
artistica de Manuel Lifian.

El reconocido guitarrista Juan Gémez ‘Chicuelo’ ha sido honrado con el Premio Guitarra
con Alma, otorgado por su extraordinaria actuacion en el espectaculo “Tres piezas’,
donde compartié escenario con los bailaores Karen Lugo y José Maldonado en los
Museos de la Atalaya.

El compositor y guitarrista Francisco Vinuesa ha sido distinguido con el Premio Mejor
Composicién Musical Original por su excepcional contribucion a la banda sonora del
espectaculo “Alter ego” de Alfonso Losa y Patricia Guerrero.

El premio del Publico ha recaido en esta magnifica obra Alter ego, dos grandes del baile
flamenco, en su mejor momento.

Alfonso Losa y Patricia Guerrero @PabloLorente
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15 de junio, Noche Blanca del Flamenco
de Cordoba

a Noche Blanca del Flamenco de Codrdoba
I Icumple este 2024 quince afios en escena
como uno de los espectaculos referentes en el
panorama flamenco. Para esta edicién, que se celebra
la noche del 15 al 16 de junio se ha dispuesto un
programa en el que destaca la figura de José Mercé,
que abrira la Noche en la plaza de las Tendillas a las
Israel Fernéndez, uno de los 22.30 horas. Israel Fernandez, Antonio Carmona,
artistas de la Noche. Pedro El Granaino, Mercedes de Cordoba y Derby
Motoreta’s Burrito Kachimba, son algunos de los
artistas que participan en el evento.

‘Pasion por el Flamenco’ llega a 15
localidades de Badajoz

e inicia el 4 de mayo en La Albuera y
Sfinaliza el 9 de noviembre en Quintana

de la Serena. Una nueva edicion del
circuito ‘Pasién por el Flamenco’ dara inicio el
proximo 4 de mayo en La Albuera, continuando
hasta el 9 de noviembre por 15 localidades
de la provincia. «Tendremos muy presente a
José Salazar Molina, el inolvidable Porrina
de Badajoz, como homenaje en el centenario de su nacimiento.
El programa recorrera 15 localidades de la provincia, empezando el 4 de mayo en La
Albuera y continuando por Casas de Don Pedro (18 de mayo), Llerena (25 de mayo),
Fuente del Maestre (8 de junio), Jerez de los Caballeros (15 de junio), Castuera (22 de
junio), Valverde de Leganés (6 de julio), Orellana la Vieja (13 de julio), Talavera la Real
(20 de julio) Villafranca de los Barros (3 de agosto) Bienvenida (31 de agosto), Badajoz
(21 de septiembre), Los Santos de Maimona (27 de septiembre), Campanario (4 de
octubre) y Quintana de la Serena (9 de noviembre).

Publirreportaje ____

El 1 de abril abre sus puertas un nuevo local
en Barcelona, El Duende. By Tablao Cordobés

a apertura el dia 1 de abril de un
I nuevo espacio para el flamenco

en Barcelona, el Duende es un
brillante ejemplo de la intensa vida del
flamenco en Barcelona. Durante el mes
de abril, la programacién acercara al
publico los espectaculos producidos por
el legendario Tablao Flamenco Cordobés.
“Aligual que en Madrid, Sevilla o Granada,
en Barcelona el éxito de los tablaos esta
repercutiendo en la consolidacion de
jovenes generaciones de musicos, cantaores y bailaores/as”, nos comenta Maria Rosa
Pérez Casares, CEO de El Duende. By Tablao Cordobés en esta entrevista.

El 1 de abril se inaugura El Duende, ;qué novedades podra encontrar el
espectador?

Los Tablaos estan manteniendo un ecosistema exitoso en el que los
artistas consiguen una plataforma econdémica estable desde la cual
pueden afrontar proyectos artisticos mas arriesgados o individuales,
y al mismo tiempo formarse en el dificil flamenco del tablao. En este
sentido, EI Duende by Tablao Cordobés se orienta especialmente
a esa linea de profesionalizacion de los jovenes flamencos, y
escaparate de nuevos valores. Ademas, pretende abrir la oferta a
nuevas expresiones del flamenco fusionadas con otras musicas y
propuestas mas experimentales.

¢Qué momento vive el flamenco en Barcelona? Y en este sentido, ;qué va a
aportar la nueva sala a la ciudad?

Barcelona esta viviendo un momento muy rico del flamenco. La aparicion de jévenes
que se incorporan al flamenco es incesante, y el éxito de los tablaos favorece esa
profesionalizacién dentro del flamenco. El Duende, garantizando la linea de maxima
calidad por la que es conocido el Tablao Cordobés, aportara propuestas mas arriesgadas
y apoyo a los jovenes flamencos.

El Duende.By Tablao Cordobés

La Rambla 33. Barcelona
Horarios. 19:00-20:15-21:30
Apertura el dia 1 de Abril de 2024.
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El duende del Madrid Flamenco

Por Rosa Pérez Riesco

drid siempre ha sido
flamenco. El amor,
interés y economia que
el flamenco viene gene-
rando en la Comunidad
de Madrid se remonta a mediados del siglo
XIX, cuando recién inaugurada la conexién
por ferrocarril desde Andalucia llegaban los
artistas a la capital: cante, guitarra y baile
se programaban en los cafés cantantes de
la época. En las tabernas, las barberias y
las fiestas populares el rasgueo de una gui-
tarra acompafiaba los sonidos de la calle.

Reconocido como bien de interés cultural
(BIC) por el Gobierno regional el 31 de
enero de este afio, la fiesta de celebracion
en la Real Casa de Correos, en la Puerta
del Sol, reunié el pasado 20 de marzo a ar-
tistas, aficionados, estudiosos, periodistas
y politicos, en una ceremonia jonda, con un
trasfondo: la busqueda del despertar del
duende. Ese duende que se quedo en las
cuevas que horadan el Madrid Castizo, y
que habita en los tablaos, las guitarrerias,
las tabernas y las academias del flamenco
de Madrid.

Cafés cantantes

En el principio fue la calle, y después se
paso al café. Con la llegada de los artistas
flamencos desde Andalucia, los cafés can-
tantes se llenaron de su arte. Los Salones
Vensano (en la calle Ventura de la Vega,
antigua del Bafio) trajeron los primeros con-
ciertos, bajo titulos como “Musica flamenca
o0 “Concierto gitanesco” mencionados en la
prensa de la época (1853). En el Café de
Amato (Plazuela del Angel), en 1956, relata
el se presenta “Gente del bronce” y relata
el cronista que es un buen lugar “donde
pasar el rato junto a mozos macarenos y
hembras de trapio”. Curioso es el aviso de

Enrique Morente en la Cueva del Candela.
Foto de Garcia-Alix de la Exposicién
Madrid Chipén. Se puede ver hasta el 17
de mayo en El Aguila.

En las cuevas del Madrid Castizo se esconde el duende

la llegada del cantaor Silverio Franconetti
al Café de san Fernando, en el diario La
Correspondencia de Espaiia (1870): “AFI-
CIONADOS AL CANTE Y BAILE andaluz:
Acaba de llegar a esta capital el acredi-
tado artista de cante andaluz, D. Silverio
Franconetti, con toda su compafiia, para
dar un corto nimero de conciertos en el
Café de San Fernando, calle de Meso6n de
Paredes...”. Y ya recién estrenado el siglo
XX, en el Café de Naranjeros, situado en la
plaza de la Cebada, actué una jovencisima
Argentinita, la amiga de Garcia Lorca.

Pero fue Antonio Chacén (1869, Je-
rez-1929, Madrid) quien inmortalizé en una
copla, por caracoles, parte de la historia del
flamenco de Madrid:

“La gran calle de Alcala

cdmo reluce

cuando suben y bajan

los andaluces”

Y para dejarlo claro, remato el insuperable
Antonio Chacén “jViva Madrid, que es la
corte!”, con su cante por Los Gabrieles y el
Villa Rosa.

Tablaos

De los cafés cantantes a los teatros, y de
ahi, en Madrid, el flamenco volvié a tener
su apogeo en los tablaos de la postguerra,
a partir de 1950 y hasta bien entrados los
70, el flamenco se reinventa y revive en el
tablao, donde ya de manera definitiva se
queda alojado el duende hasta nuestros
dias.

Zambra, Los Canasteros de Manolo Cara-
col, El Duende, Caripén, Chinitas, Torres
Bermejas, El Corral de la Moreria... Todavia
resuenan en los oidos de los aficionados
veteranos estos primeros locales donde lo
mejor de la época se daba cita en actua-
ciones memorables. Dice el cronista: “Un
ambiente insdlito de libertad y noctambu-
lismo, donde el aprendizaje se transmite
sorbo a sorbo: jévenes como Morente, El
Giiito, Mario Maya, José Menese o Cama-
rén se juntan con maestros como Matrona,
El Gallina...”.

Por los tablaos verdaderamente han pasa-
do y siguen pasando los grandes artistas
del cante, baile y guitarra: Manolo Caracol,
José Menese, La Paquera, Fosforito, Porri-
nas de Badajoz, Fernanda y Bernarda de
Utrera, Camarén de la Isla, Enrique Moren-
te, José Mercé, Pansequito, Aurora Vargas,
Serranito, Melchor de Marchena, Moraito




Chico, Aguijetas, Chocolate, El Giiito, Toni
El Pelao, La Chunga, Antonio Gades... Y
los actuales Alfonso Losa, Patricia Guerre-
ro, Jesls Carmona, Maria Terremoto, Luis
El Zambo, Maria Moreno, Duguende, Joni
Giménez, Perrete, El Bola, El Mati, Paco
Soto, Aquilino Jiménez, Morenito de lllora,
Ingueta, La Fabi...

Tras el parén de la pandemia que se llevo
por delante a Casa Patas, El Candela y
Café de Chinitas, entre otros, en 2021 el
Gobierno de Madrid quiso reconocer el
papel fundamental del tablao en la difusion
del flamenco de manera tradicional, en un
espacio pequefio, intimo, donde disfrutar
de este arte sin igual, concediendo la Me-
dalla Internacional de las Artes a la Aso-
ciacion de Tablaos Flamencos de Madrid
“por su contribucion a la difusion de este
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad”.
En Madrid relucen hoy Las Carboneras,
Las Tablas, Teatro Flamenco Madrid,
Tablao Torero, El Corral de la Moreria,
Cardamomo, Tablao La Carmela,

Tablao de La Villa,entre otros buenos loca-
les donde disfrutar
del mejor flamenco

Madrid Flamenco

nobles reposadas durante decenas de
afos para conseguir un sonido especial.
El sonido de los mejores. Todos los gui-
tarristas flamencos profesionales, desde
Ramon Montoya a Paco de Lucia, pasando
por Sabicas, Serranito, Manolo Sanldcar,
Moraito Chico, Tomatito, Pepe Habichuela,
Juan Carmona, Riqueni, José Antonio Ro-
driguez, Chicuelo, Vicente Amigo, Gerardo
Nufez, Agustin El Bola, Diego del Morao,
Dani de Mordn y el larguisimo etcétera de
los grandes guitarristas flamencos tienen
en su haber alguna de las guitarras de
ensuefio creada por estos artesanos.

Los 70 afios de Amor de Dios

Y las academias, todo bailaor y bailaora

que se precie tiene que pasar por la Aca-

demia Amor de Dios de Madrid, que ha

cumplido 71 afios. Emergente, hermosa,

arrolladora en su dinamismo, dedicada a

lo suyo, que es formar artistas y mejorar

lo presente en cualquier estilo que se les

ocurra: farrucas, soleds, bulerias, alegrias,

seguiriyas o tangos. Desde 1953 en que se
inauguro el estudio

en directo.

Rumba y mas

Para entender el
flamenco de Ma-
drid en el siglo XX
hay que acercarse
alos barrios, don-
de se fragud una
expresion Unica y
popular: la rumba
gitana una aporta-
cién personal que
encumbro y puso
la banda sonora a
la vida de mucha
gente entre 1970 y
1980.

Lo protagonizaron

de baile en la Calle
Montera, fundado
por Juan Maria
Bourio para sede
de la compaiiia de
Antonio Ruiz So-
ler, hasta pasar a
llamarse “Amor de
Dios” (por la calle a
la que se traslado
afos después y
con el que sigue,
aunque desde
hace afios esta

en la calle Santa
Isabel, en los altos
del Mercado de
Antén Martin) .

Aqui llegaron los

grupos musicales
de gitanos de
Cario Roto, Pan
Bendito y Vallecas, con un estilo nuevo
propio. Ahi tenemos a Los Chorbos, a Los
Chichos, a Las Grecas, colosales en su
género, con millones de discos vendidos, y
una estela que han recogido regueteando
Moncho Chavea y Omar Montes.

A esta cultura flamenca en los barrios
contribuye desde hace décadas la escuela
de Guitarra El Entri, en Cafio Roto.

Mencion aparte merecen los gitanos de

El Rastro, con Ketama a la cabeza, con

su “Vente pa Madrid”, todo un himno en la
década de los 90. Ray Heredia, Ketama y
la Barberia del Sur protagonizaron un auge
del nuevo flamenco.

Guitarrerias centenarias

Otro de los sellos inconfundibles del Madrid
Flamenco es la excelencia en la artesania
de la construccion de guitarras flamencas.
Guitarrerias centenarias, como Guitarras
Ramirez (Fundada por José Ramirez en
1882, cinco generaciones guitarreras) y
Hermanos Conde (desde 1915, fundada
por Domingo Esteso en Madrid y sus
sobrinos, tres generaciones guitarreras)
realizaron y continian haciéndolo guitarras
codiciadas, guitarras Unicas, de maderas

Los tres guitarristas del tejado, una
alusién al flamenco en los barrios. Aqui en
Vicéalvaro por @Ramoén Zabala.

primeros maes-
tros, se impartie-
ron las primeras
clases de baile flamenco y se fueron
incorporando los grandes maestros para la
formacion de artistas y principiantes. Mu-
chos de los que imparten hoy sus clases
son herederos de toda una saga de his-
toricos maestros que también han llevado
a cabo sus hazafias flamencas partiendo
de este centro: El Gliito, con su solemne
soled, Antonio Gades, Ciro, Manolete, El
Pelao y La Uchi, La Tati, Carmela Greco,
Sara Baras, Joaquin Cortés, La Truco,
Maria del Mar Moreno, Belén Maya, Alfon-
so Losa, Belén Lopez, Olga Pericet, Marco
Flores, Farruquito, El Yiyo, y un larguisimo
etcétera de grandes del baile flamenco
contemporaneo.

Vecinos y foraneos quedan ustedes invita-
dos a encontrarse con el duende. Un duen-
de que cuando se despereza vuela adonde
le llaman, sin altavoz, a pelo, alli donde
suenen los taconeos, los ecos, los metales,
las maderas que nacen del sentimiento y
se dicen despacio, echando el corazén por
la boca. En esa forma que tiene el flamen-
co para decir las cosas, seca y poética,
dulce y violenta, pero siempre verdadera.
Bienvenidos, jentren y busquen!




FLAMENCO, UN LIBRO QUE
RECOGE 50 ANOS DE FLAMENCO
EN LA UNIVERSIDAD

El Colegio Mayor
Universitario Isa-
bel de Espafa de
Madrid, ha publi-
cado FLAMENCO,
un libro que reco-
ge los 50 afios que lleva este Colegio
programando flamenco, en su afan de
difusion de este arte universal dentro del
ambito universitario.

Editado por Maria Luisa Mufioz de la
Cruz, presidenta del Patronato del CMU
Isabel de Espania, se trata de una cuida-
da edicion, muy bien ilustrada, que da
cumplida relacion de los artistas y fla-
mencologos que han intervenido en las
actuaciones y encuentros que el Isabel
de Espafia ha organizado durante me-
dio siglo: “Quisimos hacer presente el
flamenco en el mundo de las letras, del
arte, del saber y del conocer, hacerle
un hueco permanente en nuestro Cole-
gio Mayor, hacerlo presente y vivo en el
mundo universitario”, comenta Marisa en
el prélogo.

El libro se puede adquirir en el propio CMU
Isabel de Espania, en la tienda el Flamenco
Vive y en librerias especializadas.

C/ Ramén Menéndez Pidal, 5 (Ciudad
Universitaria. Madrid) Tel.: 915 336
104. E-Mail: cmisabel@cmisabel.com -

LIBRO: LA BAILAORA INFINITA

o ...Desde siempre el
flamenco y la poesia
han tenido mucho que
| | decirse, hay quien
opina que surgen del
mismo lugar, del mis-
mo palpito, lo cierto es
que uno no se enten-

deria sin el otro...

Milagros Sandoval ha juntado en este li-
bro sus dos pasiones, el baile flamenco
y la poesia, y los ha hecho girar, bailar
yo diria, en una voz atractiva, moderna
y ritmica...

...que sabe hacer un suefio de voces y
palabras, explicar al lector lo cerca que
estan uno de otro y lo pasionales que
resultan...

Autora: Milagros Sandoval.

Titulo: La Bailaora Infinita.

Edita, Poesia Tattoo.

CARMEN LINARES: 40 ANOS DE
FLAMENCO

Un album grabado
en directo en su
gira aniversario de
40 afios como can-
taora en solitario
que ha presentado
durante tres afios
por todo el pais. Esta edicion limitada en
formato vinilo incluye una seleccion de
seis canciones interpretadas en directo
junto a artistas invitados de auténtico
lujo: Estrella Morente, Joan Manuel Se-
rrat, Miguel Poveda, Arcangel, Silvia Pé-
rez Cruz y Luz Casal. Un disco impres-
cindible de la cantaora mas premiada de
la historia del flamenco y recientemente
reconocida con el Grammy Latino Exce-
lencia Musical 2023.

Sello: Salobre.
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DICCIONARIO GITANO-ESPANOL

Se trata de una
ediciéon de un dic-
cionario de dicho

autor  originaria-
mente  publicado
s por la desapa-
ﬁ recida editorial
Maucci en 1909.

La edicion original
del presente dic-
cionario constituye
ya hoy en dia una rareza bibliografica, al-
tamente cotizada, de la que solo quedan
unos pocos ejemplares dispersos por al-
gunas bibliotecas publicas.

El libro es una edicién facsimil del diccio-
nario gitano-espariol. La encuadernacion
esta troquelada para darle un aspecto
antiguo, es decir las hojas no vienen re-
cortadas inicialmente. Es el usuario del
libro quién lo manipula para su lectura.
Diccionario Espaiiol-Gitano, Gitano
Espaiiol.

Autor: Tineo Rebollo.

Edita: servicio de publicaciones Uni-
versidad de Cadiz
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JOSE MANUEL GAMBOA: “EN ER
MUNDO” (4 VOLUMENES)

Presentacion del libro en el mitico Casa
Patas. Gamboa rodeado de amigos,
entre ellos Antonio Benamargo, Ingueta,
Martin Guerrero, Juan José Leonor y
Arturo Fernandez.

Desde época muy temprana los artistas
flamencos han dado la vuelta al mundo
actuando para un publico diverso, lo
que les puso en contacto con grandes
artistas de otros paises y otros artes. El
autor de estos cuatro volumenes, José
M. Gamboa hace un extenso recorrido
desde principios del siglo XIX hasta fina-
les del XX. En el prologo comenta: “Los
artistas se entretienen, van y vienen, los
vuelos charteres facilitan el desplaza-
miento a Nueva York donde la guitarra
flamenca de concierto ha encontrado el
mejor auditorio y Sabicas es coronado
Rey del Flamenco. Desde alli ejerce una
labor de extension enviando sus discos
para ensefiarnos por correspondencia
como ha de ser nuestro arte puro vy, for
the money, el flamenco-rock. Le imita-
mos. Su compadre Mario Escudero se
empefia en la creaciéon de obras musi-
cales con planteamiento, nudo y des-
enlace, y el idem es la nueva hornada
de concertistas que en nuestros lares
representan con impetu la vanguardia
creativa, ahi Serranito, Manolo Sanlucar
y Paco de Lucia, aclamados en Manha-
ttan...”. Una delicia enciclopédica y muy
divertida.

Edita Athenaica.

Autor: José Manuel Gamboa
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SEBASTIAN CRUZ PRESENTA
ZARABANDA

Influenciado  por
la muasica de la
pelicula Todas las
mafanas del mun-
do (Con musica de
Jordi Savall e in-

\ terpretada por Ge-
rard Depardleu) ha cogido las melodias
barrocas y ha compuesto nuevos estilos
de cantes flamencos. Esto es algo insélito
en el flamenco. El ultimo en crear cantes
fue Enrique Morente. El disco ha sido gra-
bado por un productor aleman de enorme
prestigio (winter & winter), con la direccion
musical de Radl Cantizano (guitarrista
fundamental para El Nifio de Elche y re-
novador de la guitarra flamenca) y el ase-
soramiento artistico de Pedro G Romero.
CD- Sebastian Cruz, titulo: Zaraban-
da, edita: Winter& Winter

VIDA Y OBRA DE PORRINA DE
BADAJOZ. 2* EDICION

El libro recoge la vida
y la obra de un can-
taor gitano que nacio
en Badajoz y vino al
mundo con un don,
en la garganta y en la
cabeza, para el can-
te, que desde nifio le
hizo destacar en el entorno de su raza.
En esta segunda edicion el autor, Paco

Zambrano, sefiala que ha corregido erra-
tas y enriquecido el texto con nuevas
aportaciones y nuevos carteles y fotogra-
fias, con respecto a la primera edicion.
Ademas, ha conseguido completar y reu-
nir toda la discografia original de Porrina
de Badajoz, por lo que ahora considera
concluido su trabajo con respecto al Mar-
qués de Porrina, que hizo grandes los
cantes extremefios y los dio a conocer.
Autor: Francisco Zambrano

MAYTE MARTIN PRESENTA
TATUAJES

“Tatuajes” es el
nuevo proyecto
de la cantante
Mayte  Martin
que en forma-
to de cuarteto,
incluye titulos
que son clasi-
cos del repertorio que todos atesora-
mos en nuestra memoria. Temas como
Gracias a la vida, Ne me quitte pas, Te
recuerdo Amanda o El breve espacio
en que no esta, son parte de este disco
que es al mismo tiempo una gira que
recorrera a lo largo de varios meses los
mejores escenarios del pais. Los musi-
cos que la acompafian en esta gira son:
Piano y arreglos: Nelsa Bard. Contra-
bajo: Guillermo Prats, Bateria: Vicens
Soler.

Edita: Nuevos Medios

Publirreportaje ____

La joven cantaora Rocio Belén adelanta su
primer single “Alzaré mi voz”

atrayectoria artistica de
LRocio Belén comienza

los 10 afios cuando
se presenta a los concursos
de fandangos de su tierra.
Desde entonces ha ganado
30 premios de flamenco de
primer nivel. Cabe destacar
el Premio Joven del Concurso
Nacional de Cante Jondo
Antonio Mairena, el 1° Premio
en el Concurso de Cante por
Taranta y Tarantos Fundacion
Cristina Heeren, Premio a la mejor Malaguefia por la Federacion Provincial de
Pefias Flamencas de Malaga, 1°premio Certamen Nacional de Saetas “Ciudad de
la Unién”.

Rocio Belén inicia su carrera discografica dentro del mundo del flamenco con un
proyecto de lo mas selecto y novedoso que vera la luz a finales de 2024. El primer
single se titula “Alzaré mi voz”, y esta disponible en todas las plataformas desde el
20 de marzo de 2024.

Rocio tras muchos afos de presencia en concursos, pefas y teatros, ahora
acabas de presentar un adelanto de tu primer trabajo discografico, ¢ cual es
tu propuesta con este trabajo?

Mi propuesta flamenca es darme a conocer como artista independiente en el mundo

del flamenco. Después de mi bagaje desde los 10 afios de edad, por fin ahora me
he decidido a meterme en estudio y hacer realidad mi primer proyecto discografico.

Me presento con un disco, muy flamenco, donde le doy cabida e importancia a la
verdad.

¢En qué momento artistico y personal te encuentras?

Me siento realizada, tanto como mujer y como cantaora.

Estoy feliz y agradecida a la vida porque tengo mi carrera artistica en el camino
adecuado y personalmente muy bien acompafiada por mi marido y mis mellizos
que han nacido en el mejor momento de mi vida. También soy una afortunada,
porque cuento con la familia y los amigos para todo.
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